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Puggut anernerat - Breathing

Membranes

RESUME

Puggut anernerat - Breathing Membranes er en
kommende udstilling pa Grenlands Nationalmu-
seum i Nuuk (september 2025 - februar 2026),
hvor et traditionsrigt, men naesten glemt mate-
riale stilles i centrum: tarmskind. | samarbejde
mellem kunstner Julie Bach, skindsyerske Sofie
Amondsen og museumsinspektgr Randi Serensen
Johansen forenes kunst, handvaerk og kulturarv
i et felles projekt, der bade formidler historisk
viden og skaber nye fortolkninger.

Udstillingen undersgger tarmskindets rolle
i grenlandsk kultur - fra praktiske anvendelser i
dragter, vinduer og beholdere til dets symbolske
betydning i inuitisk verdensforstaelse. Gennem
installationer, funktionelle vaerker, museums-
genstande og workshops fremhaves materialets
aestetiske, sanselige og kulturelle potentiale.
Puggut anernerat inviterer publikum til at opleve
tarmskind som et levende materiale, der forbin-
der krop, natur og tradition, og som stadig kan
inspirere nutidens kunst og hverdag.

Materialer har altid haft en sarlig plads i kun-
sten og i kulturen. De er ikke blot rastoffer,
der kan formes og bearbejdes, men levende
elementer, der beerer historier og fornem-
melser med sig. I en kunstners hander kan

et materiale blive et talergr — en forbindelse
mellem fortid og nutid, mellem krop og tanke,
mellem det synlige og det usagte. Materialer
indgar ogsd som vaesentlige led i vores kultur
og historie, indlejret i hdndveerkstraditioner
og som en del af vores sociale og samfunds-
massige forstaelse.

Johanna Nyborg, jour-
nalist inden for kunst,

design og arkitektur, er
uddannet BA i kunsthi-
storie og aestetisk kom-
munikation samt cand.
mag. i Designstudier.

I udstillingen Puggut anernerat (eng:
Breathing Membranes), der d&bner pa Gron-
lands Nationalmuseum i Nuuk i septem-
ber 2025, stdr et traditionsrigt hdndveerk,
menneskets fortid og fremtid samt et helt
serligt materiale i centrum. Et materiale,
som for de fleste fremstar bdde fremmed-
artet og dybt kropsligt, og som har vaeret
en naturlig del af den grenlandske kultur-
arv: tarmskind.

Puggut anernerat er skabt i et taet samar-
bejde mellem tre staerke aktgrer: kunstne-
ren Julie Bach, som gennem sine objekter
og installationer formidler og indfanger
tarmskind — samt tekstil og saelskind — pa
en inddragende og pirrende mdde; skind-
syersken Sofie Amondsen, der med sin tra-
ditionelle baggrund udforsker en moderne
tilgang til saeltarm i et funktionalistisk og
eksperimenterende perspektiv, med ud-
smykket skindbroderi; og museumsinspek-
tor Randi Serensen Johansen fra Grenlands
Nationalmuseum, som med sit immaterielle
og historiske blik formidler viden, hvor
menneskelig relevans og kulturforstdelse er
i centrum.
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Inspiration og nysgerrighed
Udstillingen gnsker at vaekke nysgerrighed
omkring det gamle, glemte materiale tarm-
skind og seette fokus pa det med et kulturelt
og kunstnerisk blik. Intentionerne er mangfol-
dige og baerer en dyb kerlighed til Gronland
— til kulturen, folket og traditionerne, bdde i
fortid, nutid og fremtid. Udstillingen vil dels
fremheeve en traditionsrig, men ofte overset
héndverkspraksis, som engang var en betyd-
ningsfuld del af den gronlandske livsform, og
dels inspirere til nyfortolkninger og kreativi-
tet blandt den grenlandske befolkning.
Museumsinspekter Randi Serensen Jo-
hansen fortaeller: “Udstillingen skal forst og
fremmest veere en kilde til inspiration. Habet
er, at bdde udstillingen og de forskellige for-
midlingsaktiviteter vil motivere folk til selv
at kaste sig ud i at arbejde med materialet. Vi
skal leere af fortiden, udvikle os og skabe en
indre lyst til at preve. Forhabentlig vil arbejdet
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Sofie Amondsen arbejder pa varket poogq, hvor
hun pasyer skindbroderet handtag. Foto: David
Ottosen (2025).

med tarmskind leve videre blandt folket og
blive videreudviklet med afsat i, hvem vi som
enkelte personer er.”

Forgaengelige ferdigheder
Udstillingen vil ogsd vare et vidnesbyrd, hvor
kendskab, der er indsamlet om bearbejdning
af tarm, traekkes frem i lyset. I magasinerne
findes bdde skriftlige beskrivelser, fotos og
brugsgenstande af tarmskind, som ellers har
ligget gemt. Ved at dykke ned i disse viser
udstillingen et hdndvark, der engang var

en naturlig del af hverdagen, men som i dag
kun kendes af ganske fa i Grgnland. Sofie
Amondsen har erfaret, at bearbejdning af
materialet er en kompleks proces. "I takt
med at nye udenlandske materialer og varer
blev tilgaengelige, gik meget af kendskabet
tabt. For 200 ar siden begyndte tgrvehusenes
tarmvinduer gradvist at blive erstattet af glas,
og ligesd forsvandt tarmbekladninger for

100 ar siden sammen med tarmopbevaring,
da andre materialer blev muligt at anskaffe i
handelstationerne” forklarer Randi Sgrensen
Johansen. Behovene a@ndrede sig — og med
dem forsvandt ogsd en del af den traditionelle
praktiske viden.

Kontraster og nuancer

Sofie Amondsen fandt kendskab til tarmbear-
bejdninger fra Alaska, Canada og Grenland

- om madder at sy, streekke og tgrre materialet



pa. Gennem sin forskning har Sofie erfaret,
hvordan klimaet preeger resultatet: Frostvej-
rets torring giver tarmen en hvid, nermest
perlemor overflade, mens sommerens tgrring
skaber en mere gennemsigtig membran, hvor
drer fremstdr betagende. Selv hvor meget af
hinden, der fjernes under forarbejdningen,
pavirker udtrykket — hvis der sidder hinder,
desto mere stiv og dybere i tonen bliver ma-
terialet. Disse pdvirkninger af klimaet ses i
hendes veaerker og fremmer tydeligt forskellig-
heden i nuancerne.

Nar man forst meder Julie Bachs kunst, er
det let at lade sig fastholde af veerkernes umid-
delbare skgnhed. Formerne og den nedtonede
farveskala taler et stille, sanseligt sprog. Lyset
filtreres blidt gennem den tynde membran, og
formerne fremstar enkle, naesten asketiske.
Den varme farvepalette — fra lys beige over
dybe honningtoner til merk kul — skaber en
ro, der naermest far tiden til at std stille. P4
mange madder inviterer vaerkerne til at marke
sin egen krop i rummet og blot vare tilstede.
Men bag den umiddelbare ro gemmer sig en
organisk kompleksitet. Overfladen, som blgdt
lader lyset passere, er ikke blot et neutralt stof,
men et levende vaev med sin egen historie —
kropslig, forgeengelig og pé sin vis morbid.
Midt i eestetikken opstdr en dobbelthed, en
kontrast. Oplevelsen forandres, og relationen
mellem krop og veerk fir en ny intensitet. Man
treeder ind i et rum, hvor det tiltalende glider
over i det foruroligende.

Julie Bach beskriver selv denne dobbelthed
med et smil: “Jeg synes, det er ret sjovt, nir
mine varker bliver hyperastetiske pd den ene
side, men samtidig rummer et lag af noget
urovaekkende,” fortaeller hun. “Det er interes-
sant, at vaerkerne pa en made stdr og vipper i
det spaendingsfelt.”

Denne balance, hvor blikket bdde tiltraek-
kes og frastedes, er en af udstillingens styr-
ker. Den gor oplevelsen mere kropslig — man
marker sig selv reagere. Samtidig spejler
den ogsa den virkelighed, vi alle lever i: Livet
rummer kompleksitet. Intet er blot skent; det
indeholder ogsd sider og elementer af en mere
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ufuldkommen og rd karakter. Denne bevidst-
hed gor vaerkerne relevante, og de folelser, der
vaekkes, foles ubevidst genkendelige. Vores
forbundethed med os selv og verden bekraef-
tes — om end gennem et kontrastfyldt sam-
spil mellem det skenne og det urovaekkende.

Form og tilstedevaerelse

For Julie Bach er materialet aldrig blot en til-
feeldig byggeklods i hendes kunst. Det er en
ligeveerdig medspiller, en stille partner i en
ordlgs samtale, hvor processen og den sanse-
lige dialog vejer lige sd tungt som det feerdige
vark. I hendes praksis medes form og fornem-
melse i en balance, hvor veerkerne bade er til
stede og alligevel flygtige — de efterlader spor,
men insisterer ikke pa sin faste form. “Jeg ville
gerne skabe nogle verker, der pd en og samme
tid er til stede og ikke er det,” siger Julie Bach.
“Fornemmelsen af, at noget har veret her,
men har forladt stedet igen, og har efterladt sit
spor. En form for tilstedevaerelse uden en fast
form. Det er den fornemmelse, jeg har haft
som retning i min veerkudvikling”.

Denne poetiske ambivalens er et kende-
tegn ved Julie Bachs arbejde. Hun sgger ikke
at fastholde materialet i en bestemt form, men
onsker snarere at lade det udfolde sig frit og
uden tvang. “Det er altid en speendende dans
med materialet. Jeg kan have en idé om, hvor-
dan det skal formes, men materialet har sin
egen retning, som jeg ma lytte til undervejs.
P4 den made bliver jeg selv et slags materiale,
der samarbejder pé lige fod, og arbejder for
at materiale og vaerk kan udfolde sig.” Det er
denne tilgang, der giver hendes varker en
serlig dbenhed og bevagelse - som om de svae-
ver mellem tilstedeveerelse og fraveaer, mellem
form og rum. Materialet bliver ikke et objekt,
der skal domineres eller kontrolleres, men
et levende element i en kunstnerisk samtale,
hvor tid og sansning spiller med.

Et levende materiale

Tarmskind er et materiale med dybe rod-
der i inuitternes historie, bdret af sin op-
rindelse som en del af et levende vasen.
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T.h.: Tegning af Jens Rosing, der viser kapiseq syet i Angmassalik (Tasiilaq) i 1935. Pa tegningen ses pasy-
ede dekorationer, kendt som skelet-ornamentik. Rosing fremhaver ligheder mellem denne ornamentik
og skeletmotivet i Alerneq-bjernen, et kunstvaerk udskaret i hvalrostand fra Igloolik i Canada, dateret til
omkring ar 500 e.Kr. Det er en tegning af den kapiseq, som skal udstilles.

T.v.: Kapiseq syet i Angmassalik (Tasiilaq) i 1935. Denne kapiseq skal udstilles i Puggut anernerat. Foto: NKA

2025.

Det er let, steerkt og vandafvisende, men
samtidig skrgbeligt, gennemsigtigt og sart.
I generationer har det spillet en central
rolle i Grgnlands kultur som rdmateriale til
regnannoraaq (kapiseq), vinduer til torvehuse
(igalaat), forhaeng til telte (toqqup umiatut),
beholdere (puut og ippiarsuit) og enkelte pyn-
tegenstande og skind til tromme. Teknik-
kerne til at bearbejde og anvende tarmskind
blev omhyggeligt overleveret fra generation
til generation.

Tarmskind vaekker ofte staerke reaktio-
ner. Mange me@der materialet for fgrste gang
med bade nysgerrighed og forsigtighed. Julie

Vaerket Min mors heender af Julie Bach, 2025.
Materialer: svinetarm og trad. Foto: Soffi Chan-
chira Larsen.

Bach, som tidligere har udstillet veerker af
tarmskind pd Ilulissat Kunstmuseum og Det
Grenlandske Hus i Aarhus, bemarker: “Det
er fascinerende at opleve publikums reak-
tioner. Nogle bliver draget af materialets
skenhed og skrebelighed, mens andre bliver
overraskede over dens unikke karakter.”
Det samme opleves hos Sofie Amondsen.

I starten af sin forskning arbejdede Sofie
Amondsen med stor omhu. Hun sd ngje pa
museumsgenstande, studerede snit og sam-
mensaetninger og udviste seerlig forsigtighed
over for det tynde materiale. Sofie Amond-
sen er vant til at arbejde med langt steerkere
materialer end hidtil - yderskind fra dyr
som s&l, isbjern, havkat og rensdyr — og me-
det med det tynde tarmskind kraever derfor
en helt ny form for nensomhed.
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Genstande fra fortiden rummer en raekke
fine eksempler pa genstande fremstillet af
tarmskind, som har haft vigtige funktio-
ner — de har beskyttet dragter mod fugt,
lukket dagslys ind i hjemmene og fungeret
som beholdere og udsmykning. Alt sam-
men vidner de om en dybt forankret viden
og hdndveerkstradition, som er hvad Sofie
Amondsen har forsket i. Resultaterne vidner
om, at selvom tarmskind er organisk og let
nedbrydeligt, har arkaologiske fund bevaret
enkelte eksempler og dermed ogsa stingtek-
nikker. Badde overkaststing og lpbesom ses i
fundene fra Grenland, samme syteknik som
er anvendt i Sofie Amondsens varker, hvor
der derudover er benyttet strube af en sal
som trdd for at fastholde brugen af et fuld-
steendigt organisk materiale.

I ét af Sofie Amondsens varker er skind-
broderi inddraget, en disciplin hun er ud-
dannet i fra Kalaallisuuliornermi Iliniarfik
i Sisimiut, hvilket tilfajer endnu et lag af
traditionelt hdndverk. Broderiet er ngje
designet, sd det harmonerer med tarmens
naturlige form.

En personlig og kulturel forbundet-
hed

Julie Bach er optaget og fascineret af tarm-
skind som et kunstnerisk materiale, hvilket
har resulteret i adskillige kunstprojekter og
udstillinger de senere ar. Allerede da hun
studerende modedesign pd Designskolen i
Kolding har det kunstneriske og konceptu-
elle fyldt for hende, hvilket i dag har gjort,
at hun har valgt at gere kombinationen
mellem tekstil og kunst til sin levevej. Und-
fanget i Nuuk, med bopal der som lille og
gennem flere kunstnerophold i landet, foler
hun en stor personlig forbindelse og forbun-
dethed til Grgnland og til inuit. “Det krops-
lige og det sfeeriske er tit det, jeg er optaget
af — kroppen og sanselighed gennem mate-
rialet. Jeg er meget optaget af vores viden
om det gronlandske samfund i Danmark.
Min egen indgang til det er gennem min
passion for syhdndvarket, netop her har
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inuit en steerk tradition inden for @estetik
og hdndverk. Jeg vil rigtig gerne vaere med
til at dele nogle af de speendende kraftfulde
fortaellinger, der er fra Grenland. Bide fra
fortiden og nutiden”.

Derfor tog hun initiativ til udstillingen,
der er aktuel fra september 2025 til februar
2026. Udstillingen er udviklet i et staerkt
parleb mellem museumsinspekter Randi
Serensen Johansen og tekstilkunster Julie
Bach, der har vaeret de to baerende projektle-
dere igennem hele forlgbet.

En udstilling formes
Tilblivelsen af udstillingen fulgte et na-
turligt flow, hvor selve udstillingsformatet
ikke fra begyndelsen var defineret. I stedet
opstod projektet ud fra en dyb nysgerrighed
og et breendende gnske om at undersoge og
udforske materialet — tarmskind - og sam-
tidig bringe en naesten glemt hdndvaerks-
tradition frem i lyset. Det var ikke bare
onsket om at skabe noget visuelt, men ogsa
at formidle en relevant og vedkommende
forteelling, som kunne give publikum en
dybere forstdelse af bidde materialets betyd-
ning og handvaerkets historie. Undervejs i
processen opstod der forskellige overvejelser
om, hvordan det hele bedst kunne praesen-
teres — et seminar, en installation, eller en
workshop. Valget faldt i sidste ende pd en
udstilling med workshop - et valg, der foltes
naturligt, fordi udstillingen ikke blot er et
sted, hvor kunsten kan opleves fysisk, men
ogsd en platform for dialog og formidling.
Her kunne projektet udfoldes i flere lag, og
forskellige initiativer kunne lgftes samtidig,
hvilket gav mulighed for at ggre projektet til
et storre og mere samlet fokusomrade.
Forberedelserne til udstillingen bar preg
af et intenst og grundigt arbejde. Det har
vaeret essentielt for projektet at indsamle
og fordybe sig i bdde mundtlige traditioner
og skriftlige kilder, for at kunne skabe en
sd aerlig forteelling som muligt. En del af
projektet har ogsa vearet at samle viden —
ikke kun fra begger og arkiver, men fra selv
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Skindsyereske Sara Marie L. Bethelsen puster saltarm op for terring, Videndelings workshop, Kittat,

Nuuk, 2025. Foto: Julie Bach.

A

at eksperimentere med teknikkerne. Denne
kombination af praktisk arbejde, forskning
og formidling giver udstillingen en dybde,
der gar ud over det aestetiske. En stor udfor-
dring har veeret, at meget af den gamle viden
om hdndvarket med tarmskind er sparsomt
tilgeengelig blandt den greonlandske befolk-
ning. Derfor blev forskningsdelen prioriteret
hejt. En vigtig del af processen var ogsa at
afholde en videndelings workshop, hvor fokus
14 pé at belyse tarmskindets funktion som et
praktisk og kulturelt betydningsfuldt mate-
riale i Grenlands historie.

Videndeling

Tilblivelsen af udstillingen, formgivningen af
vaerkerne og formidlingsinitiativernes udvik-
ling har fulgt en naturlig proces. Hele forlobet

har vearet tro mod den oprindelige idé, ma-
terialets potentiale og kunstnernes unikke
tilgang. Et helt serligt skridt i processen var,
da alle parterne i februar 2025 medtes til vi-
dendelingsworkshop pa skindsystuen Kittat i
Nuuk. Her deltog ogsa Kittats erfarne skindsy-
ersker og museumsinspektorer for dragtsam-
ling og etnologi fra Grenlands Nationalmuse-
um. Formadlet var at skabe en falles forstdelse
og metode til at bearbejde tarmskind pé tra-
ditionel vis. Trin for trin blev hele bearbejd-
ningsprocessen gennemgdet — fra rensning,
udskrabning til terring og syning. Deltagernes
forskellige faglige ekspertiser kom fuldt til
udtryk, og der blev eksperimenteret med ma-
skinfarvning, alternative syteknikker kendt
fra vestlige arktiske inuitomrdder samt ter-
ring ved forskellige temperaturer.
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Billedet viser tre ruller torret remmesaeltarme, fremstillet ved forskellige terringsmetoder og under for-
skellige klimaforhold.

Til venstre ses en lys, hvidlig tarm, der er pustet op og terret ved frosttemperaturer (-18 til -21 °C). | mid-
ten ligger en mere brunlig tarm, som er terret udenders pa et braet i vintervejr (-5 til -8 °C). Til hgjre ses
en transparent, redbrun tarm, der er pustet op og terret ved stuetemperatur. Foto: Julie Bach.

Workshoppen var serligt givende, fordi
leeringen skete gennem selve arbejdet med
materialet. For Randi Serensen Johansen var
det en afgorende oplevelse — “for at kunne
videreformidle processen kraever det, at
man selv har prgvet metoderne og market
materialets kunnen i haenderne”. Det er
erfaringer, der setter sig i kroppen, og som
ikke lader sig glemme.

Kunst i flere dimensioner

For Julie Bach har vaerkerne udviklet sig i
takt med processen — som hun oprindeligt
forestillede sig, men samtidig med fine over-
raskelser og nye perspektiver, der har tilfgrt
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udstillingen dybde og bevagelse. Hendes
personlige forbindelse til Grgnland udgjorde
udgangspunktet for projektet og blev hur-
tigt en steerk drivkraft i veerkernes udform-
ning. Samtidig blev hendes egne rgdder og
familisere band en central del af fortaellin-
gen og skabelsen. Det traeder seerligt tydeligt
frem i veerker som Min mors h&nder og Jeg
har min fars ben, hvor hendes baggrund og
opvakst integreres som levende elementer

i udstillingen. Disse vaerker fungerer ikke
blot som kunstneriske udtryk, men er ogsa
refererende til familien og de relationer, der
har formet hende. Eksempelvis er hendes
mors aktive deltagelse — gennem at rense



tarmskind under et besgg i Grgnland —
blevet en del af et lydvark. Personlige for-
teellinger og hindvarkstraditioner smel-
ter sammen og skaber en rig og nuanceret
helhed. Lydsporet vaever poetiske stem-
ninger og fragmenter af oplevelser sam-
men med ord og billedsprog formuleret
af kunstneren Julie Bach selv. Der indgér
autentiske lydoptagelser fra arbejdsproces-
sen, som giver et indblik i veerkernes tilbli-
velse, samt overraskende elementer som
lyden af den tgrrede tarm, der knitrer og
bruser som et levende hav. Samlet set invi-
terer lydsporet publikum til at lytte, marke
og opleve flere lag end det rent visuelle.

For Julie er syning ikke blot en teknisk
proces, men kan veere en helende handling,
med mulighed for transformation. “Jeg har
oplevet, hvordan jeg i processen med at lave
veerker, har sluppet noget, der var tungt.
Noget selve handlingen, at arbejde med
haenderne, mine materialer og min historie
har hjulpet mig med at slippe. Derfor ser jeg
et keempe potentiale i at mgdes omkring
syhdndvaerket, fordi det forbinder os. Trad-
arbejde er blevet brugt rituelt i sejdarbejde.
At sy - sting efter sting efter sting i en gen-
tagen bevagelse, mens man sidder sammen
er interessant at teenke pa som en rituel og
madske endda aktivistisk handling. For mig
kan det vare en dybt helende proces, hvor
noget rent og verdifuldt kan opstd under
overfladen af den konkrete handling”.

Et tet kreativt samarbejde
Udstillingen Puggut anernerat samler steerke
stemmer og forskellige tilgange til et faelles
fokus pd tarmskind som et levende, kultu-
relt og kunstnerisk materiale. Skindsyerske
Sofie Amondsen bringer en nyfortolkning af
den @ldregrgnlandske seltarmskurv, samt
en nydesignet lampeskarm, til live med sin
dybe forankring i traditionerne og en sans
for bade nutidig funktion og aestetik. Hen-
des veerker er en hyldest til dyrenes sjale,
hvor saltarm, selstrube og skind kombine-
res for at skabe et mode med salorganernes
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natur. Ved siden af praesenterer kunstner
Julie Bach en stor installation, hvor hun i et
abstrakt formsprog kombinerer svinetarm,
salpels og personlige tojrester. Hendes ar-
bejde leegger veegt pd sanselighed og takti-
litet.

Disse vaerker bindes sammen i en feelles
udstilling sammen med museumsgenstande
fra Grgnlands Nationalmuseum. Sammen
skaber de et tvaerfagligt rum, hvor tarm-
skindet underseges og formidles ud fra et
holistisk perspektiv. Denne kombination
af kunstnerisk, hindvaerksmessig og aka-
demisk viden er afggrende for projektets
dybde og helhed. “Vi har veeret meget op-
marksomme pd at mgde materialet fra flere
vinkler - det etnografiske, det historiske og
det kunstneriske — og lade nye fortolkninger
og eksperimenter spille ind. En af de vig-
tigste dele af projektet har vaeret at samles
fysisk, at arbejde med materialerne sammen
og laere af hinanden. At skabe sammen er
uvurderligt for processen. Det handler om at
finde retningen for veerkerne gennem dialog
og faelles workshops,” forklarer Julie Bach.
“Der er noget serligt ved, at flere haender
bergrer materialet sammen. Det skaber et
rum, hvor en helt serlig kraft opstir — det
er simpelthen vidunderligt.”

Traditionens opfattelse, skind som
overgang

I zeldre grgnlandske forteellinger har men-
nesker og dyr altid stdet i teet relation til
hinanden i inuitisk verdensforstdelse. I
mange myter og fortaellinger deles verden
imellem, og i sarlige gjeblikke kan graensen
mellem dem oplgses. Det siges, at man kan
tage et andet vaesens hud pd og dermed ldne
dets egenskaber og krafter.

Et tydeligt billede pi dette kan blandt
andet ses i nogle af museumsgenstandene
med en dyb symbolsk betydning i snitmen-
stre. Ndr en fanger ifgrte sig sin kapiseq, blev
fangeren ikke blot beskyttet mod havet,
men kunne treede ind i et andet vasens
form. Dragten blev en mdde at opnd styrke,
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udholdenhed og evner, som ellers horte
hjemme hos dyrene, forteeller Randi Seren-
sen Johansen.

Kapiseq, annoraaq af tarmskind, syet i
1935, i en tid hvor dragten stadig var i brug
i @stgrgnland, leenge efter at den var for-
svundet i Vestgrgnland, skal medudstilles i
Puggut anernerat. Langs dragtens sidespmme
ses udsmykninger af afhiret seelskind, der
gengiver skeletornamentik af et dyr. Randi
Serensen Johansen fremhever, at udsmyk-
ninger afspejler menneskets nare bdnd til
dyrenes sjele — i dette tilfaelde bjernen.

Tradition i et moderne, funktionelt
perspektiv

Kernen i udstillingen er gnsket om at genop-
dage og gentenke et gammelt, traditionsrigt
hdndverk og et materiale, der engang var
en naturlig del af den grenlandske kultur.
Malet er ikke at gd tilbage, men snarere at
mede de oprindelige teknikker og materia-
ler med nysgerrighed og dbenhed. Det hand-
ler om at undersgge, hvilke unikke kvali-
teter tarmskind besidder, og hvordan disse
stadig kan veere relevante — blot i en nutidig
kontekst med blik mod fremtiden. Et arbej-
de syerske Sofie Amondsen netop arbejder
med: “Jeg vil gerne arbejde med det tradi-
tionelle pd en moderne madde, sd det bliver
relevant for den méide, vi lever pa i dag. At
tage et traditionelt materiale og give det ny
funktionalitet er en made at holde traditio-
nen levende pd,” forklarer hun. “Det handler
ikke om at gemme teknikkerne vak, men
om at finde nye méader, hvorpa de kan indgd
i vores moderne hverdag.” For Sofie har det
vaeret en rejse fyldt med udfordringer og
eksperimenter. Szeltarm er et vanskeligt
materiale at fd fat i, og det er forste gang,
den erfarne skind- og nationaldragtsyerske
arbejder med det. Det vaekker bade en dyb
respekt og arefrygt for bdde materiale og
proces, samtidig med at det passer perfekt
til hendes kreative sind, som elsker at udfor-
ske nye veje. “Projektet foltes helt rigtigt fra
starten, og jeg taenkte straks, at jeg var den
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rette til at tage udfordringen op. Det mat-
cher min arbejdsform og min passion for at
eksperimentere. Det er meget anderledes at
arbejde med end almindeligt skind,” fortael-
ler hun. “Det kraever tdlmodighed og saerlige
teknikker, men til gengaeld opndr man et
helt unikt og levende resultat”.

For Sofie Amondsen handler projektet
om at bringe tarmskindet tilbage til livet -
ikke kun som museumsgenstande, men som
funktionelle, sestetiske veerker, der kan be-
rige hverdagen og bare traditionen videre i
nye former. “Min ambition er, at det traditio-
nelle ikke bare bliver til pynteting — noget,
vi kun betragter — men at det genfinder sin
plads som en aktiv del af hverdagen. Derfor
har jeg valgt netop de genstande, jeg har: en
kurv pooq og en lampeskarm gaamasortaq —
ting, man bruger, ikke bare ser pa,” pdpeger
Sofie Amondsen, hvilket ogsd er en vigtig
pointe for museumsinspektor Randi Seren-
sen Johansen: “Vi gnsker, at kunsten og gen-
standene skal have en funktion i hverdagen,
sd gaester kan se, hvordan de kan integreres
i deres daglige liv.” I udstillingen vil der
vere en iscenesattelse af et hverdagshjem,
hvor veerkerne er integreret som naturlige
brugsgenstande. Kurven fungerer som opbe-
varing til garn, og lampeskaermen bliver til
en stemningsfuld lyskilde.

Lys og skygge

Et af udstillingens centrale elementer er
dens brug af lys, som tilfgrer veerkerne en
ekstra dybde og intensitet. Isaer Min mors
haender far gennem lysets leg en ny, nasten
magisk dimension. Varkernes transparente
og lette former indfanger lyset, der skaber
en levende dynamik og tilfgrer fortaellingen
flere lag — et nuanceret spil mellem det lyse
og det merke, begge sider rummer kraft,
blot pd hver deres mdde. “Vi skal ikke vaere
sd bange for morket. Lyset og skyggen herer
sammen. [ fotograferingen af vaerket sa jeg,
hvordan skyggen voksede ud fra veerket og
blev en integreret del af det, og pa den méade
viste sig fra en ny side fremkaldt af lyset,”
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Fryseterring af indfarvet svinetarm ved -5 grader. Foto: Julie Bach.

forteeller kunstneren. Ogsd ved qaamasortaq
viser materialets potentiale sig pd en serlig
madde. Sofie Amondsen udtrykker, at “her
daempes det skarpe lys fra paeren. At leene
tarmskind op mod en lyskilde skaber en
mild ro, hvor materialets varme toner og
sarte tekstur omslutter rummet”.

Fokus er ikke blot pd det lysende, men
ogsd pa de morke, kontrastfulde elementer,
der vaeekker en dyb nysgerrighed og undren.
Det er fornemmelser og folelser med kant
— et nermest erotisk rum, der skaber en
sarlig intensitet og kompleksitet. Lyset spil-
ler en afgerende rolle i oplevelsen. Nar det
falder gennem skindets tynde, sarte lag,
traeder strukturer som de fine rer og over-
fladens tekstur frem pd en mdde, der far
vaerket til neermest at dnde. Sanserne sattes

i spil: Man kan naesten maerke teksturen
med gjnene, forestille sig lyden af materialet
og ane en svag duft. Det er en helhedsople-
velse, der minder os om, at kunst ikke kun
er noget, man ser — men noget, man maeer-
ker og oplever med alle sanser.

Alsidige formidlingstiltag

Fra starten har vidensdeling og en steerk for-
ankring i lokalsamfundet varet centrale ele-
menter i udstillingen, hvilket ogsa afspejles
idens alsidige formidlingsstrategi. Allerede
fra begyndelsen har man tenkt krop og sjeel
med ind, for at skabe en udstilling, der op-
leves som relevant og nerverende for lokal-
befolkningen. Derfor er workshops, foredrag
og frit tilgaengeligt online materiale om
hdndvarket med tarmskind planlagt som
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en naturlig del af oplevelsen. Formidlingen
retter sig mod alle aldersgrupper og organi-
sationer, der gnsker at styrke kreativitet og
hindverksferdigheder blandt bgrn, unge
og voksne.

Bag udstillingen ligger en velovervejet
formidlingsstrategi, der sigter mod at in-
kludere, oplyse og inspirere ved at inddrage
béde krop, sind og hjerne. Derfor bestar
formidlingen af artist talks, sanselige ople-
velser i udstillingen, workshops, og vejled-
ningsmaterialer, som publikum kan finde
online — selvfplgelig suppleret med den
traditionelle udstillingsformidling. Malet er
at mede mennesker pd forskellige méder,
idet vi alle oplever og forstdr kunst forskel-
ligt, afhaengigt af vores baggrund og erfa-
ringer. Julie Bach forklarer: “Vi oplever alle
vaerker pa forskellige mader og far forskel-
lige perspektiver frem, alt efter hvem vi er,
og hvilke erfaringer vi bringer med. Det har
vaeret vigtigt for os at favne den mangfoldig-
hed i formidlingen, sd udstillingen tilbyder
flere nuancer og veje til at opleve og erfare.”

Sanseligheden er et baerende element i
udstillingen. Veerkerne har en visuelt dra-
gende og kraftfuld tilstedeverelse, men
ogsd folesansen og duftesansen spiller en
vigtig rolle. Publikum far et sted mulighed
for at rgre det unikke materiale og maerke
dets seerlige kombination af porgsitet og
styrke — dets sanselige og fysiske kvaliteter.
Materialets naturlige aroma er en svag lugt
af dyr, som stadig baeres i materialet, seerligt
pé tarmens inderside. Desuden vil lydsiden
aktivere hgresansen, si hele sanseapparatet
bliver engageret pa rejsen gennem udstil-
lingen.

Mennesket i fokus

Et af udstillingens kerneprincipper er, at
mennesket altid skal st i fokus. For muse-
umsinspekter Randi Serensen Johansen er
det afgprende, at museet ikke blot praesen-
terer genstande, men ogsa reprasenterer
det levede liv og menneskene bag dem. Der-
for leegger hun vaegt pa at forstd, hvordan
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mennesker handler, teenker og udtrykker
sig — for det er mennesket, der udger om-
drejningspunktet. Med sin baggrund inden
for humanitet arbejder Randi i dag med den
immaterielle kulturarv: levende traditioner,
sociale praksisser, viden og faerdigheder i
den grenlandske kultur. Som hun selv siger:
“Det er vigtigt for mig at komme bag om
objekterne og stille spergsmadl til, hvad men-
nesker gor, og hvorfor. Min opgave er heref-
ter at videreformidle det. Vi formidler ikke
blot genstande,” forklarer hun, “men det liv,
som genstandene har veret en del af. Det
handler bdde om, hvordan noget er lavet, og
hvilken betydning det har haft i folks hver-
dag og for nutiden”.

Néar kunsten forbinder

Udstillingen Puggut anernerat — Breathing
Membranes inviterer os til at genopdage et
glemt materiale og de historier, det beerer
med sig — ikke blot som et hdndvarksmaes-
sigt relikvie, men som en levende del af
Grgnlands kultur og kunstneriske udfol-
delse. Gennem samarbejdet mellem kunst,
tradition og forskning &bner projektet deren
til nye perspektiver, hvor fortid og nutid
smelter sammen, og hvor menneskets er-
faring og kreativitet stir i centrum. Det er
en hyldest til bdde materialets seeregenhed
og de mennesker, der holder traditionerne
ilive, og en pdmindelse om, hvordan kunst
kan skabe dialog, og fornyet forbindelse pd
tvaers af tid og kultur.

Tak!

Udstillingen er blevet til med genergs stotte
fra en raekke fonde, hvis opbakning har
gjort projektet muligt: Nunafonden, Tips- og
Lottomidler pulje C (Gronlands Selvstyre),
Aage og Johanne Louis-Hansens Fond,
Sermeq Puljen — Ridet til Kulturfremme
(Kommuneqarfik Sermersooq), Kulturud-
viklingspuljen (Aarhus Kommune), Statens
Kunstfond (Slots- og Kulturstyrelsen), NAPA
(Nordens Institut i Grenland) og Beckett
Fonden.
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Der rettes en serlig tak for fondenes beslut- tarmskindets tradition og astetik til live
ning om at fremme kulturarven og for deres i en ny form, hvor fortid og nutid medes i
tro pa projektets vision. Den tillid og stette hverdagen.

har veeret afggrende for at kunne bringe

Om udstillerne:

Julie Bach er tekstilkunstner og beklaed-
ningsdesigner, uddannet fra Designskolen
Kolding. Hun arbejder med syet skulptur,
objekter og installationer, hvor materialets
kraft og sansernes betydning er central.

e Hendes vaerker, ofte med reference til krop

ﬁb" og natur, har veeret udstillet i Grgnland, Dan-

mark, Japan og USA. Bach udbyder foredrag
og workshops.

Sofie Amondsen er skindgarver og syerske,
uddannet fra Kalaallisuuliornermik Ilinnia-
fik i Sisimiut med speciale i nationaldragter
og traditionelle teknikker. Hun skaber ny-
fortolkninger med respekt for det naturlige
rdmateriale. Amondsen har udstillet i Norge
og Danmark, afholder workshops i Canada
og Norge og underviser i syning af national-
dragter i Gronland.

Randi Sorensen Johansen er cand.mag. i
kultur- og samfundshistorie fra Ilisimatusar-
fik og museumsinspektor ved Nunatta Ka-
tersugaasivia. Hun arbejder med immateriel
kulturarv og undersoger samspillet mellem
traditionel viden og nutidige anvendelser.
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